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Teresa Tomaszkiewicz, Przekiad audiowizualny, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2006, ss. 233.

Ksiazka Teresy Tomaszkiewicz Przeklad audiowizualny stanowi czes¢é serii
publikacji ,,Przektad — mity i rzeczywisto$¢”, w ramach ktorej ukazaty sie do-
tychczas miedzy innymi takie pozycje, jak: Kognitywno-komunikacyjna teoria
przektadu Krzysztofa Hejwowskiego, Przektad ustny $rodowiskowy Matgorza-
ty Tryuk czy Przektad prawny i sgdowy Anny Jopek-Bosiackiej. Napisana
jest w sposéb przejrzysty i zrozumiaty, dotyczy rzadko opisywanego typu
przektadu, a mianowicie — tlumaczenia audiowizualnego, czyli ttumaczenia
na potrzeby ekranu. Stanowi wiec niezwykle cenng pozycje dla os6b zainte-
resowanych tym wlasnie rodzajem przektadu, ktory — ze wzgledu na coraz
powszechniejszy dostep do zagranicznych filmow, programéw oraz wszelkich
srodkow multimedialnych — cieszy si¢ rosnaca popularnoscia. Ksiazka zawiera
wiele wskazowek zwigzanych z tlumaczeniem filmowym oraz interesujacych
wiadomosci na ten temat. Autorka zgromadzita liczne przyktady fragmentow
przektadow filmowych, opatrujac je komentarzem na temat zastosowanych
technik oraz wyjasniajac wybory, jakich dokonat tlumacz. Tomaszkiewicz
zwraca uwage na swoiste problemy i ograniczenia, jakie sa udziatem ttuma-
czenia na potrzeby ekranu, gdzie oprocz dylematéw przektadowych pojawiaja
sie ograniczenia natury technicznej.

Ksiazka sktada si¢ ze wstepu, czterech gléwnych rozdziatéw oraz pod-
sumowania i — jak pisze autorka — ,jest adresowana do studentéw filologii
obcych, adeptéw sztuki ttumaczenia, wyktadowcow teorii przektadu, nauczy-
cieli praktyki ttumaczeniowej, praktykéw ttumaczy, a takze teoretykéw kina,
telewizji 1 ogdlnie komunikacji medialnej” (s. 11). Na koncu, po bibliografii
(w ktérej znajdziemy miedzy innymi szereg wczes$niejszych, gtéownie fran-
cuskojezycznych publikacji autorki), zamieszczono utatwiajacy korzystanie
z ksiazki indeks nazwisk oraz indeks rzeczowy.

W pierwszym rozdziale autorka zaczyna od przedstawienia wymienionych
w tytule poje¢ — komunikacja spoteczna to codzienna komunikacja miedzy
ludZmi, natomiast komunikacja masowa to komunikacja za pomocg $rodkow
masowego przekazu. Istnieje tu koniecznos$¢ szybkiego przeptywu informacji,
ktoére maja charakter powtorzeniowy. Tomaszkiewicz dodaje: ,,Aby komu-
nikaty byty bardziej zrozumiale dla poszczegélnych odbiorcow, uzywa sie
w nich roznych $rodkéw semiotycznych (wizualnych i dZzwiekowych), miedzy
ktorymi zachodza rézne typy relacji, pozwalajace na wspoélne konstruowanie
sensu” (s. 17).
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W rozdziale tym przedstawione jest takze pojecie obrazu i jest on ro-
zumiany jako: grafiki (wykresy, diagramy), rysunki symboliczne, fotografie
(prasowe, reklamowe, ilustracyjne), film (dokumentalny, artystyczny). Tele-
wizja wykorzystuje wszystkie te formy, ttumacz musi wiec wzia¢ pod uwage
znaczenie obrazu, to, czy jest on na réwni czytelny dla odbiorcy oryginatu
i przektadu. W dalszej czesci rozdziatu Tomaszkiewicz przedstawia rodzaje
obrazéw i zauwaza, ze obrazy nagrane (fotografie, film, obrazy telewizyjne,
komputerowe) sa zdeterminowane kulturowo, mimo ze wydawaloby sie, iz
mozna zrozumie¢ je bezposrednio (przettumaczy¢ kody jezykowe). Dodaje, ze
,obrazy moga na rowni z jezykiem stuzy¢ do ,,opowiedzenia” pewnej fabuty,
ale zmiana chronologii obrazéw moze doprowadzi¢ do stworzenia nowej fabu-
ly” (s. 54). W tlumaczeniu audiowizualnym to tekst jest przedmiotem ope-
racji translatorycznych, ale ttumacz musi bra¢ pod uwage wymiar wizualny
podczas dokonywania przektadu tekstu i wiele decyzji ttumacza audiowizu-
alnego jest uzaleznionych od relacji, ktoére istnieja miedzy obrazem a tekstem
w danym komunikacie. Autorka wymienia nastepujace relacje (s. 59-63): re-
lacja substytucyi (ekwiwalencji) — te same tresci przekazane dwoma kanatami,
stownie i za pomocg obrazow; relacja komplementarnosci — pewne fragmen-
ty tredci sg wyrazone stownie, inne wizualnie; relacja interpretacji — obrazy
maja za zadanie wyjasni¢ jaki$ fragment tekstu (lub na odwrot), bez tej ilu-
stracji pewne fragmenty wydaja sie niejasne; relacja paralelizmu (przeciwwa-
gi) — tekst i obraz wyrazaja pewien komunikat samodzielnie, niezrozumienie
jednego nie przeszkadza w zrozumieniu drugiego komunikatu; relacja sprzecz-
nosci — to, co zostato przekazane stownie, jest negowane za pomoca srodkéw
wizualnych (np. dla uzyskania efektu ironii, humoru, komizmu, co stanowi
duze wyzwanie dla ttumacza, poniewaz musi on ustali¢, jaki cel miata ta re-
lacja w zamierzeniu autora, aby ten cel odtworzy¢ w jezyku przektadowym;
albo w celu , przemycenia” pewnych tresci, ktérych nie mozna wyrazi¢ stow-
nie: jako przyktad autorka podaje reklamy tytoniu / alkoholu — obraz zacheca
do konsumpcji, a Minister Zdrowia ostrzega przed jej skutkami).

Zmierzajac do wlasciwego opisu tlumaczenia audiowizualnego, Tomasz-
kiewicz przytacza formy ttumaczenia wyréznione przez Romana Jakobsona
(s. 65): tlumaczenie wewngtrzjezykowe (reformulacja); tlumaczenie miedzy-
jezykowe (whasciwe) oraz ttumaczenie intersemiotyczne (transmutacja, znaki
jezykowe interpretowane sa za pomoca znakow niejezykowych).

W tym miejscu autorka zauwaza, ze thumaczenie audiowizualne (czyli ttu-
maczenie na potrzeby ekranu — tylko tak jest ono w pracy zdefiniowane) ma
w sobie cechy wszystkich tych typéw tlumaczenia: ttumacz dokonuje prze-
ktadu z jednego jezyka na drugi, wiec jest to ttumaczenie miedzyjezykowe,
tekst wyjsciowy ulega znacznej kondensacji, totez czesciowo ttumacz dokonu-
je thumaczenia wewnatrzjezykowego; ponadto niejezykowe elementy znaczace
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(np. obraz) nie zawsze maja znaczenie uniwersalne i czesto wymagaja dodat-
kowych wyjasdnien ze strony thumacza i w tym kontekscie jest to thumaczenie
intersemiotyczne.

Tomaszkiewicz pisze: ,,Thumacz musi ustali¢, na ile obraz ma znaczenie
uniwersalne, a na ile jest kulturowo zdeterminowany, stanowiac dodatkows
bariere zrozumienia” (s. 76). Dodaje, ze ttumacz ma za zadanie dokonaé tylko
transferu miedzyjezykowego, gdyz nie moze ingerowa¢ w warstwe wizualng,
ale nie moze jej ignorowaé¢. Obraz czesto utatwia zrozumienie tekstu, wiec
jest réwniez podporg dla ttumacza (s. 97, 100). Dalej czytamy: ,Ttumacz
audiowizualny musi ciggle podejmowaé decyzje redakcyjne, dotyczace pomi-
nie¢ i kondensacji, a takze elementéw dodatkowych, ktére nalezy wprowadzi¢
do tekstu przektadu” (s. 100). Musi takze bra¢ pod uwage ograniczenia tech-
niczne, od ktérych jest uzalezniony.

W trzecim rozdziale recenzowanej ksiazki czytamy o technikach przekta-
du audiowizualnego. Wedtug autorki maja one do spetienia dwa zadania:
utatwi¢ danej grupie jezykowej dostep do filméw i programéw telewizyjnych
wyprodukowanych w innym kregu jezykowym i kulturowym oraz utatwic eks-
port produktéow audiowizualnych do innych krajow (s. 102).

Europe audiowizualng mozna zas podzieli¢ na duze kraje (Francja, Niem-
cy, Anglia) i mate (kraje Europy Wschodniej i Srodkowe;j); w duzych domi-
nuje ttumaczenie w formie dubbingu, a w matych — w formie napiséw i voice
over. Podzial ten zwigzany jest z kosztami, jak réwniez z przyzwyczajeniem
widowni (s. 105). Wyzej wspomniane techniki oraz ich charakterystyka (w
tym zalety i wady, ze zwrdceniem szczegdlnej uwagi na problemy, jakie moga
mie¢ ttumacze zajmujacy sie przektadem audiowizualnym) to (s. 106-124):
dubbing — ,doklejanie” nagranego wczesniej gtosu do méwigcych aktorow,
widocznych na ekranie; podpisy (subtitling) — tekst ukazujacy sie na dole
ekranu — autorka zwraca tu uwage zarowno na ograniczenia natury technicz-
nej, poniewaz tekst musi sie zmiesci¢ w dwoéch linijkach, stad konieczna jest
jego kondensacja, jak i na problemy wynikajace z przejscia od jezyka mo-
wionego do formy pisanej (moze to doprowadzi¢ do cenzury oryginatu pod
katem wulgaryzméw); voice over (voice off) i narracja — glos naktadajacy
sie na dzwieki oryginalne filmu. Inne metody wymienione przez autorke to:
komentarz, thumaczenie wielojezykowe (teletekst), nadpisy, ttumaczenie sy-
multaniczne, podpisy dla oséb niestyszacych.

W ostatnim z gltownych rozdziatow ksigzki Tomaszkiewicz przedstawia
opis operacji dokonywanych na tekscie oryginatu przez ttumacza audiowizu-
alnego majacego na uwadze ograniczenia charakterystyczne dla tego rodzaju
dziatan (chociazby takie jak dtugosé linijek i liczba znakéw pojawiajacych sie
na ekranie w przypadku podpisow czy tez wyzej wspomniana dtugos$¢ otwar-
cia i zamkniecia ust w przypadku dubbingu). Autorka caty czas podkresla
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koniecznos¢ pewnych opuszczen i kondensacji, jakie musza mie¢ w tym przy-
padku miejsce, ale zauwaza tez, ze jezeli tempo mowy nie jest za szybkie,
to wszystkie elementy (lub ich wigkszo$¢) udaje sie zachowaé. Pojawia sie
tu pojecie redundancji (redundancja — ,nadmiar informacji w komunikacie
sformutowanym w danym kodzie”, s. 127).

Wedtug Tomaszkiewicz zaktada si¢, ze widz posiada wiedze¢ na temat
przebiegu codziennych konwersacji i ich wysokiego stopnia zrytualizowania,
pomijane sg wiec wyrazenia niebedace nosnikami informacji sensu stricto,
a ktorym czesto towarzyszy odpowiednia gestykulacja (np. — Masz lornetke?
zamiast — Stuchaj, czy nie masz lornetki?). Pominiecie elementéw zrytualizo-
wanych, ktére sa wyktadnikami grzecznosci jezykowej powoduje, ze odnosimy
wrazenie, ze ton rozmoéw jest agresywny. Pomijane sg réwniez powtorzenia
wlasnych stéw, korekta whasnych stow bohatera (najczesciej to ostateczne
sformutowanie jest tlumaczone), powtérzenie stéw rozméwey (np. zamiast
dialogu: — Jestes$ zazdrosny? — Zazdrosny? — Tak, bo uméwitam sie z nim, po-
jawia sie: — Jestes zazdrosny, poniewaz umdwitam sie z nim), parafrazowanie,
elementy taczace (pojawia sie fuzja pewnych sekwencji) — (s. 128-137).

Autorka pisze takze, ze pomija sie niektore elementy stowne, kiedy z ob-
razu wynika, o jakie elementy chodzi (np. — Daj mu to i nic nie méw zamiast
— Daj mu te koperte i nic nie mow, koperta widoczna jest na ekranie), po-
mija sie imiona bohateréw (podawane sa one tylko na poczatku, kiedy widz
dopiero poznaje bohateréow oraz wtedy, gdy mamy do czynienia z kilkoma
rozméwcami), a takze zdania gtéwne, modalizujace wypowiedZ (— Nie odwa-
2y sie wystgpic¢ zamiast — Nie wierze, zeby odwazyl sie wystqpic), okoliczniki
lub zdania okolicznikowe (sa one czesto redundantne), pominiecia wystepuja
réwniez w grupie nominalnej (przydawek, form przystéwkowych wzmacnia-
jacych zasieg epitetéw, np. — sonda zamiast — sonda na ulicy). Jak czytamy
u Tomaszkiewicz, obok zwyktych pominie¢ mozna zaobserwowaé technike
zwang ,skondensowang transformacja”, czyli zabieg stuzacy wyrazaniu po-
dobnej tresci za pomocy bardziej ekonomicznych $rodkéw jezykowych (czesto
za pomocg réoznego rodzaju nominalizacji, np. — Przyszedles zobaczyé nasz
spektakl zamiast — Przyszedte$ zobaczyc, jak wyglgda to nasze przedstawienie,
s. 143-150).

W dalszej czesci rozdziatu (s. 152-210) znajduja si¢ informacje na temat
zagadnien ttumaczeniowych z zakresu przektadu audiowizualnego dotycza-
cych transferu kulturowego, transferu komizmu oraz rejestru jezyka. Jesli
chodzi o transfer kulturowy, thumaczenie audiowizualne podlega znacznym
ograniczeniom technicznym, ktére nie pozwalaja na zbytnie poszerzanie tek-
stu oryginatu (jak w przypadku tlumaczenia tekstéw pisanych); obecnosé
obrazu moze, co prawda, utatwia¢ zrozumienie sensu przekazu, ale moze tez
je utrudniaé¢. Techniki stosowane w transferze elementéw kulturowych, wy-



Recenzje i sprawozdania 75

mieniane przez autorke, to np.: opuszczenia (— Podobno wystawiacie ten mu-
sical zamiast — Stuchaj, podobno wystawiacie ten musical w Syrenie — podanie
miejsca wystawienia spektaklu nie jest konieczne dla zrozumienia tresci ca-
tego komunikatu, przyktad podobny jak w technice substytucji za pomoca
wyrazen deiktycznych); bezposredni transfer (czyli zapozyczenia, z ktérych
wiele zaczyna si¢ asymilowaé¢ w kulturze docelowej, np. pizza, szasztyk, dolar,
dzinsy, ale pierwsze pojawienie sie takiego stowa wymaga wyjasnienia defi-
nicyjnego, chyba ze obraz wskazuje, o co chodzi); rozwiniecie definicyjne czy
peryfraza definicyjna, czyli zabieg, w ktérym tekst przektadu jest bogatszy
o pewne dodatkowe informacje w stosunku do oryginatu, co jest konieczne
dla zrozumienia tekstu przez odbiorce obcego (w przypadku peryfrazy defini-
cyjnej jest to wprowadzenie definicji lub innej formy wyjasniajacej do tekstu,
zamiast oryginalnego terminu, np. podanie opcji politycznej zamiast nazwy
partii); ekwiwalencja, czyli zaproponowanie innych niz w tekscie wyjsciowym
pojeé, ktére miatyby wywotaé u odbiorcy podobne skojarzenia jak te, ktére
wywolane zostaly u odbiorcy oryginatu (np. rice crispies cookies — domo-
we ciasteczka, Radcliffe — Harvard — chodzi o nazwe waznego uniwersytetu,
a Harvard jest bardziej znany); ekstremalnym rodzajem ekwiwalencji jest
adaptacja, kiedy element kultury wyjsciowej zostaje zastgpiony niekoniecz-
nie ekwiwalentnym elementem kultury docelowej. Problemy ttumaczeniowe
sprawiaja takze aluzje do wiedzy kognitywnej odbiorcy.

W przypadku transferu komizmu Tomaszkiewicz twierdzi, ze jesli jest on
wyrazany przez jezyk, to stanowi kategorie przettumaczalng, komizm tworzo-
ny przez jezyk moze za$ naleze¢ do zjawisk nieprzektadalnych lub przekta-
dalnych czesciowo. Jezeli mamy do czynienia z grami jezykowymi opartymi
na fonetyce i na polisemii, najczestszym zabiegiem translatorycznym jest ad-
aptacja (np. ttumaczenie filmu Shrek autorstwa Bartosza Wierzbiety) lub
kompensacja. Na komizm sytuacyjny i komizm postaci wizualizowanych na
ekranie ttumacz nie ma wplywu.

Jesli chodzi o rejestr jezyka, problem, o ktérym pisze autorka, pojawia
sie, gdy mamy do czynienia z odmiang jezyka potocznego lub wulgarnego.
Panuje tendencja do eufemizowania tej odmiany jezyka w wersji docelowej.
Wulgarne stowa rzadziej uzywane w formie pisemnej wydaja sie jeszcze ,moc-
niejsze”, kiedy pojawiaja si¢ w podpisach. Techniki translatorskie stosowane
w ttumaczeniu wulgaryzméw to: zastosowanie ekwiwalentu (inny wulgaryzm
o podobnej funkeji); neologizmy — w przypadku, kiedy ttumacz nie moze zna-
lez¢ odpowiednika danego wyrazenia; zmiana stopnia wulgarnosci — zastoso-
wanie wulgaryzmu mniej dosadnego niz oryginalny; zmiana rejestru jezyko-
wego, aby ztagodzi¢ ekspresje tekstu (np. uzycie terminologii specjalistycznej
zamiast potocznej); pomijanie wulgaryzmoéw (przeklenstwa wyrazaja emocje
bohateréw, ale sa pozbawione elementéw informacyjnych). Tlumacze wy-
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chodza z zatozenia, ze obraz, ton gtosu moga by¢ wystarczajacym zrodiem
wiedzy o efektywnosci danego bohatera.

W podsumowaniu Tomaszkiewicz podkresla réznice miedzy przektadem
audiowizualnym a innymi rodzajami ttumaczenia, r6znica ta ,polega na tym,
ze w przypadku thumaczenia audiowizualnego sens nie jest zawarty tylko
i wylacznie w warstwie jezykowej. [...] Ttumacz |[...], mimo ze dokonuje prze-
formutowan jezykowych, musi wzig¢ réwniez pod uwage wymiar znaczeniowy
obrazéw towarzyszacych komunikatowi jezykowemu” (s. 211). Wszystko to
pozwala czytelnikowi (a raczej grupom czytelnikéw wymienionym we wstepie
przez autorke, do ktoérych zalicza sie przede wszystkim ttumacz) u$wiadomic
sobie, jak specyficzny rodzaj przektadu stanowi przektad audiowizualny. Ttu-
macz audiowizualny — szczegdlnie na poczatku swej kariery zawodowej, ale nie
tylko — dzieki lekturze ksigzki Tomaszkiewicz moze uniknaé licznych btedow
i znalez¢ w tej publikacji wiele cennych wskazowek. Dlatego tez recenzowana
ksiazka Teresy Tomaszkiewicz powinna by¢ dla niego lektura obowiazkows.

Karolina Karaszewska
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